Megjegyzések Veress Sandor masodik (Minneapolitana) szimfoniajahoz
Claudio Veress

Az 1952. december 15. és 1953. marcius 25. kozott komponalt Sinfonia Minneapolitana a
Frederick Mann Alapitvany megbizasabol, Veress Sandor egykori zeneakadémiai novendéke,
Dorati Antal, a Minneapolisi Szimfonikus Zenekar vezetd karmestere kezdeményezésére ké-
sziilt, €s 1954. marcius 12-én mutattdk be a minneapolisi Northrop Auditoriumban. A Zongo-
raversennyel (1952) és a Vonostrioval (1954) egyiitt a mii a dodekafonia egyik legkorabbi ki-
sérlete az 1949-ben Magyarorszagrol Svajcba emigralt zeneszerz6tol. Ezekben Veress a
tizenkétfokt kompozicid elveinek és azoknak a munkamdédszereknek az 6sszekapcsolasi lehe
toségeivel kisérletezett, amelyeket mar magyarorszagi alkotoi korszakaban, etnomuzikoldgiai
(népzenekutatas, vagy 0sszehasonlitdé zenetudomany) képzettséggel rendelkezd zeneszerzo-
ként alkalmazott a magyar ,,parasztzene” jellegzetes vonasainak feltarasa soran. A jelen szim-
fonia kiilondsen markans moédon mutatja meg az igy 1étrejott szintézist.

A hagyatékaban taldlt szoveg szerint, amelyet Veress nagy valdszinliséggel a bemutaté miisor-
flizetéhez irt, a mi a ,,harom tempd” koncepcid formai elképzelését koveti: gyors - lassu -
gyors. Ugy tiinik, eredetileg a cim egyik valtozata a Tripartita volt, de a szerzd ezt Dorati ta-
nacsara elvetette, mert tal elvontnak hangzott. Veress sajat magyarazata szerint a haromrészes
forma egyfajta szonataforma-koncepciot artikulal, nagyszabasu szerkezetre kivetitve, ,,expo-
zicioval”, , kidolgozassal” €s ,,reprizzel”, ahogy ez egyébként a romantika szdmos nagysza-
basu egytételes formdjara jellemzd (példaul Lisztnél). Ez a szerkezeti megoldas itt is jelen
van, hiszen a hdrom temp6 zokkendmentesen, attacca dsszeolvad. Es valoban, Veress olyan
tematikus dualizmussal is dolgozik, amely némileg a klasszikus szonataformaju tételekre em-
I€keztet. A két téma (melyet a zeneszerzé B és C néven jelolt) az elso rész Allegro-jaban elsd
alkalommal a kovetkezdképpen jelenik meg:
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Mint lathato, a két téma skala szerint nem kiilonbdzik egymastdl — mindkettd gisz hangnem-
ben kezdddik —, de linearis szerkezetiik, ritmusuk és szakaszoldsuk tekintetében jelentdsen el-
térnek egymastol: Mig a B-téma mar az elsé harom iitemben teljes tizenkét hangsort mutat be,
addig a C-témara ez mar nem igaz. Ehelyett ez utobbi azonnal egy ,,magyaros” hangzasu alru-
haba rejti el — szintén dodekafonikus — szerkezetét, amelynek fenomenoldgiai megkozelitése a
négysoros, hat szotagos népdalok tipusat modellalja egy megnyujtott negyedik szotaggal. Et-
tdl a kontraszttdl fliggetleniil a zeneszerzd a zenemi tovabbi menetében mindkét témahoz a
variaciok kidolgozasanak technikdjat alkalmazza, amelyben bonyolult kontrapunktikus eljara-
sok 1épnek miikodésbe.



Az imént ismertetett két f6 téman kiviil Veress formai 6sszegzése egy masik fontos motivu-
mot is megemlit:

A

T.28-257

> o= > —_
e ﬁhE- . >t 3 .
- 3 ] i
= — —— L 7,‘.' ‘FP—II —?—1;‘!: T = i
a = == L — = H- === =
F— { P
P

Ez a motivum mar az els6 szakasz Pesante bevezetdjének dramai tetOpontjan megjelenik.
Igazi természetét azonban csak a lassti kozEépso rész vége felé mutatja meg (lasd a példat),
ahol az egész mi végzetes kdzponti pillanatat artikulalja harom, teljes zenekarra hangszerelt
Grave iitemben, amely egy 7 iitemnyi, kezdetben tripla forte-ban lejegyzett, majd fokozatosan
csendesedd és stirisodo iitbhangszeres szolohoz vezet, maga mogott hagyva a B-téma tremo-
16mez6kbdl és toredékekbdl allo, fragmentalt zenéjét.

Az A-motivum értelmezése egészen a kozelmultig a zeneszerzd egyik legjobban 6rzott mii-
helytitka volt (még sajat szovege sem arul el rola semmit). Midta azonban a Széchényi
Konyvtar zenei gylijteményében Ujra felfedezték Madach Az ember tragédiaja cimii miivének
kisérézenéjét 1947-bol, tudjuk, hogy ez a téma nem mas, mint a 7Tragédia zenéjének kdzponti
vezérmotivuma, az emberiséget megjelenité Adam motivuma, akit Madach staciodramajaban
cinikus-mefisztdi mentora, Lucifer folyamatosan valtozo6 alakban hurcol végig vilagtorténe-
lem legtipikusabb helyzetein, aki mindenhol kudarcot vall, és akit végiil maga az Ur enged ki
a bizonytalan jovObe a jolismert szalldigével: ,,Mondottam, ember: kiizdj és bizva bizzal!” Ha
zés aligha maradt volna észrevétlen. Igy azonban ez egy egyéni mitologiai elem maradt, ame-
lyet a zeneszerzd nyilvanvaldan szandékosan nem akart megmagyarazni tavoli, tengerentali
kozonségének.

Most, hogy megvilagitottunk néhdnyat a mii legfontosabb zenei motivuma kdéziil, reprodukal-
hatjuk a formai sorrendet, ahogyan azt a zeneszerz6 a szévegében felvazolta:

A B C, cq, Cp, ... B A B, by, bp, ... C B
[kvazi: expozicio // kidolgozas // repriz ]

Azonnal nyilvanvald, hogy a mii nagyszabast forméja nemcsak a Veress éltal kifejezetten em-
litett szonataforma-gondolatra valo utalas értelmében értelmezhetd, hanem egy (szinte idedlis)
»ivforma” értelmében is. Ebben az A-téma ,.kidolgozas” epizddja a kdzponti tengely funkcio-
jat toltené be — ahol egyuttal a darab legalapvetobb hangulatvaltozasa is bekovetkezik. E sza-
kasz végzetes hangvétele azonban nem az utolsé sz6, hanem a B-téma meghdkkentd Gjraértel-
mez¢Esé eldtt nyitja meg a terepet, amely a viddmsag €s a humor varatlan arnyalatait csalja el
beldle. Ez nem kis részben a hangszerelésnek koszonhetd: A ,,repriz” B-epizddjai példaul a
teljes tutti és a kvazi concertino (ez utobbi esetben gyakran a fafivosok és a rézfivosok, sot a
basszustuba merészen szokatlan kombinacidiban) rendkiviil €élénk kdlcsonhatdsaban bonta-
koznak ki, fliggetleniil az alapszerkezet alapvetden dodekafonikus jellegétdl.

A ,,visszatérés” két utolso, C- és B-epizodjaban ismét valami meghokkentd torténik: az utolsod
B-epizod kontrapunktikus textirdinak kuszasadgaban eldszor egyre inkabb érzékelhetdvé valik
a C-téma régota nem hallott konturja, amelybdl tobbszori transzponalas, hangszeres siirités és
dinamikai fokozas utan a mindenség énekének apotedzisa szabadul fel. Es a miinek ezen az
egyetlen pontjan a C-téma tulajdonképpen dodekafonikus modellje 6nmagénak egy tisztdn
modalis valtozatava — egy D-re irt mixolid dallamma — alakul 4t! Ha a szimfoniat egyszerii
per aspera-ad-astra (kiizdelmek ardn a sikerhez) koncepcid szerint komponélta volna meg a
szerz0, akkor itt diadalmasan végzddhetne — és (talan) minden rendben is lenne. Ehelyett



azonban az ujjongas egy vad stretta 6rvényébe csap at, és egy altalanos sziinet hirtelen csend-
jében all meg, amelyre a B-téma épitokoveibdl dsszeallitott szigora, hatszolamu koral vala-
szol. Ebben a zeneszerzo ismét beveti kontrapunktikus miivészetének minden eszkozét, ami-
kor a koralvonal alé helyezi el annak inverziojat, retrograd formajat és retrograd forméjanak
zset 1986 Veress Sandorrdl) furcsan ezoterikus gesztusa ez, aki, gy tlinik, szkeptikus kérdo-
jelet tesz a korabban felvazolt megbékélés valds lehetdségébe vetett til nagy bizalom mogeé,
ha igy akarjuk értelmezni. A zene csak ez a reflektiv ellenvetést kovetéen megy at a végso
strettaba, ¢és tér vissza a nyilvanos idébe, hasonldé moédon, mint ahogyan 20 perccel korabban
belépett a zenei idObe: egy iitdhangszeres robbandssal.
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